‘Wat een luxe om als drummer

Carter Beauford van de pave

Of het mogelijk is Carter Beauford te interviewen?
De vraag slaat in als een kruisraket. Het is dan mis-
schien warm voor de tijd van het jaar in het rustieke
Charlottesville (Virginia, USA), maar dit verzoekje
getuigt van weinig realiteitszin. Een onderhoud met
de drummer van de superpopulaire Dave Matthews
Band lijkt ongeveer net zo makkelijk te regelen als
een avondje uit met de president. Platenmensen
beginnen opeens paniekerig heen en weer te lopen,
bandbegeleiders komen niet meer uit hun woorden,
maar bandleider Dave Matthews - zelf ter plaatse
vanwege een interview - bekijkt op zijn gemak de
aangereikte Slagwerkkrant. Als hij de coverfoto van
Vinnie Colaiuta ontwaart, zegt hij: ‘Ha Vinnie, that’s
Carter’s man. Consider it done.”

Als wij die avond voor de deur van Beauford’s
riante huis in de heuvels staan, voltrekt zich een
koddig tafereel. Carter Beauford doet zelf open met
de restanten van een waterijsje nog aan zijn wang
geplakt. Als ik hem vertel dat mijn twee begelei-
ders van de platenmaatschappij niet binnen dur-
ven komen en in de auto wachten, valt hij spontaan
op de knieén van het lachen om daarna te vervol-
gen: Laat ze maar even zweten. We roepen ze zo
wel binnen’

Carter Beauford, 43 jaar oud en gezegend met een
torso waar Mike Tyson in zijn beste dagen nog jaloers
op zou zijn, kent de spastische schijnbewegingen die
zich tegenwoordig afspelen rond de Dave Matthews
Band. Terwijl de band in Nederland nog nauwelijks
potten heeft gebroken, kent de DMB in Amerika
zijn gelijke niet. Een voorbeeld: een dag na het
interview zal de band in het Scott Stadium van de
plaatselijke University Of Virginia een concert geven
voor meer dan vijftigduizend Matthews-adepten. Het
voorprogramma: Neil Young & Crazy Horse. Nog
een feit: het nieuwe album Everyday kletste in april
bijna achteloos vanuit het niets op de eerste plaats
van de Amerikaanse cd-lijst. Tussenstand van alle
DMB cd-verkopen in zes jaar tijd: 25 miljoen. Het
succes mag dan onmetelijk zijn, Beauford blijkt
ondanks alle ophef tevoren oprecht enthousiast te
zijn om met een journalist uit het verre Nederland
te praten over zijn rol als drummer van de band.

In Amerika is hij op dit moment de onbetwiste numero
uno. En dat heeft niet alleen te maken met de hoge
verkoopcijfers van de band waarin hij speelt. Carter

Pieken
Via een trap dalen we af naar de studio onder het
huis van Beauford, waar op een rij drie kits staan

Beauford, drummer van de Dave Matthews Band, heeft opgesteld. Een popkit, een jazzkit en een ‘van-alles-
alles wat nodig is om heel binnenkort in het rijtje wat-kit, zoals Beauford het zelf noemt. Nog indruk-
Weckl, Colaiuta, Chambers te worden opgenomen. (wekkender is het grote arsenaal aan fitnesstoestellen.
Lees hier zijn inspirerend verhaal over zijn open- Lig ik clie dag twee uur aan. Fysieke kracht en con-
. ditie zijn belangrijk als je in een topband speelt. Je
handed-stijl, spelen zonder te tellen, denken als een moet altijd kunnen pieken. Vijf minuten in de studio
percussionist, en beschermengel Tony Williams. of tweeéneenhalf uur op het podium. Dat mag niets
uitmaken’
De toon is gezet. Beauford is uiterst vriendelijk,
Door Jean-Paul Heck lacht gul, maar toont een gedrevenheid die je maar
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zelden tegenkomt. Zeker niet bij ge-
vestigde jongens zoals hij. In al zijn
enthousiasme struikelt hij bijna over de
berg met cd’s die achter zijn musicbar
staan uitgestald. Als een bezetene
gaat hij op zoek naar een klassiek stuk
van Brahms. Daarna glijdt vliegens-
vlug Dreamworld van Yellowjackets in
de speler. ‘Luister naar Will Kennedy
en ervaar wat het is om de ruimte in
de muziek optimaal te gebruiken. Will
en ik zijn dikke vrienden. Niet alleen
omdat we elkaar aardig vinden, maar
omdat onze benadering van het drum-
men heel erg overeenkomt. Als William
het echt zou willen, zou hij binnen nu
en een jaar de meest gevraagde ses-
siedrummer van Amerika zijn’

Die kan Kennedy in zijn zak steken,
maar daar kwamen we natuurlijk niet
voor. Beauford die de laatste twee jaar
door de lezers van het Amerikaanse
blad Drum! werd uitgeroepen tot
drummer van het jaar, is alles wat een
smaakvolle popdrummer moet zijn.
Hij swingt als de neten, heeft een
techniek waar je een flauwte van krijgt
en heeft een honderd procent com-
plete tweehandige en tweebenige on-
afhankelijkheid. Het stelt Beauford in
staat om elk willekeurig patroon dat
in zijn hoofd opkomt te spelen. Net als
Kennedy bedient ook hij zich van de zogenaamde
open handed-stijl.

‘Dat deed ik al voordat ik het conservatorium
bezocht, maar op een gegeven moment ben ik over-
gestapt naar de traditionele stijl. Ik zag dat alle
drummers zo speelden en vond gewoon dat het er
mooier uitzag. In de praktijk werkte het echter niet
voor mij. Door die open stijl heb ik veel meer moge-
lijkheden dan een drummer met een traditionele
stijl. Die vinden het vaak enorm moeilijk om te spelen
wat ik speel. Soms zelfs onmogelijk ja, ha, ha. Ik heb
mijn ride, hi-hat, percussieblok en snaredrum links
staan en de rest rechts. Dat betekent dus concreet dat
ik mijn rechterhand helemaal vrij heb om allerlei
andere dingen te doen. Met je ride op je rechter-
hand beperk je jezelf enorm. De weg terug naar de
rest van het drumstel is veel te groot.

Beschermheilige

Wie wel eens een cd van de Dave Matthews Band
heeft beluisterd weet wat Beauford bedoelt met
‘meer mogelijkheden’ Zijn stijl is druk, erg druk.
Vooral door het veelvuldig gebruik van allerlei per-
cussie speeldingetjes en indrukwekkende hi-hat-
partijen. ‘Het toevoegen van al die percussie is een
beetje mijn handelsmerk geworden. Het is iets waar

‘Ik probeer in popmuziek
een beetje de geest van Tony
Williams over te brengen.’

ik nooit over heb nagedacht. Voordat ik bij de Dave
Matthews Band kwam, speelde ik altijd in een band
met een percussionist. Van hen leerde ik om be-
scheiden te spelen. Je moet een percussionist niet
omver walsen en hem de ruimte geven. Zo leerde
ik denken als een percussionist. Laat de muziek
ademen maar maak het wel spannend. Tijdens de
eerste repetities met de DMB voelde ik me leeg en
verloren. Ik miste de percussie enorm. Zodoende
ben ik het in mijn drumstijl gaan passen. En nu
blijkt dat opeens behoorlijk uniek te zijn, terwijl
mijn hele drumstijl toch schatplichtig is aan Tony
Williams.?

Beauford, die zegt een enorme fan te zijn van
Vinnie Colaiuta, Kennedy en Dennis Chambers, ziet
Williams als een soort beschermheilige die altijd
boven zijn drumkit zweeft. ‘Hij is de meester van de
transitie. Tony verbond jazz, funk, soul en fusion.
Hij maakte van het drumstel een echt instrument.
V66r Williams werd de drummer slechts gezien als
iemand die de timing moest aangeven, meer niet.
Williams vond dat elke muzikant de timing moet
bewaken. Het drumstel is melodisch een net zo be-
langrijk wapen als de piano, saxofoon of trompet.
Williams vertelde verhalen op zijn drumstel. Droevige
en gelukkige verhalen. Om maar een beetje over te
brengen wat Tony bedoelde, moet je wel enorm
overdrijven. Dat is ook de reden waarom ik zo veel
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voor zoveel mensen alles uit de kast te mogen halen.’

speel. Ik probeer in popmuziek een
beetje de geest van Williams over te
brengen’

Donker en ongrijpbaar
Mooie woorden van een man die zelf
opvallend bescheiden is. Maar hij weet
natuurlijk donders goed dat zijn rol in
de Dave Matthews Band van onschat-
bare waarde is. Op de conservatoria
in de VS, en de laatste jaren zeker ook
in Nederland worden de partijen van
Beauford tot op het bot uitgeplozen.

Hans van Oosterhout, docent op het
Rotterdams Conservatorium, vertelde
tijdens het interview voor deze Slag-
werkkrant (zie pagina 34), nachten niet
te hebben geslapen vanwege Beauford.
De song Rapunzel van DMB’s voor-
laatste album Before these crowded
streets was theoretisch bijna niet te
tackelen. Beauford ligt bijna in een
stuip als hij het hoort. Ja ja ja, ha ha,
ook in Amerika hebben heel wat drum-
bladen zich over die song gebogen.
En het mooie is, hij is niet logisch te
tellen. Ik speel gewoon mee met wat
de anderen in de band spelen. Er zit
heel veel spanning in een song als
Rapunzel. Het heeft iets donkers, iets
ongrijpbaars en dat geldt ook voor de
drumpartij. Ik zou je het geheim graag willen ver-
tellen, maar ook ik kan het niet.

‘Wat ik jonge drummers altijd probeer te vertellen,
is dat ze niet alles moeten proberen te tellen. Dat
wordt ze maar al te vaak voorgehouden door hun
drumdocenten. Je moet een beat voelen. In je hele
lichaam, in je hart, in je vingertoppen. Je moet
elke muzikant in je band aanvoelen. Hoe je dat
kunt oefenen? Zet de radio op en speel gewoon een
stuk muziek mee. Maakt niet uit wat. Probeer ook
eens buiten de tel te spelen. Pak een metronoom en
probeer patronen tegen de tijd te spelen. Of luister
gewoon naar de metronoom zonder een stok aan te
raken. Kijk of je hele lichaam het ritme in zich op
kan nemen. Dat zijn echt geweldige oefeningen. Je
moet oefenen op je timing want als die niet goed is,
krijg je uiteindelijk de slechtste reputatie ter wereld’

Vrij gemakkelijk

‘Als kind luisterde ik veel naar James Brown en Sly
Stone maar ook naar The Monkees en The Beatles. Al
die invloeden heb ik verpakt in één stijl en daar mijn
eigen elixer aan toegevoegd. Het is de dood in de pot
als je je richt op één bepaalde muziekvorm. Je moet
niet alleen luisteren naar verschillende dingen, je
moet je er ook voor openstellen, waardoor je het uit-
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‘Veel mooie muziek
wordt weggespoeld door
nonsens.’

eindelijk gaat snappen. Mijn stijl is tot stand gekomen
doordat ik vanaf jonge leeftijd maten herverdeelde.
Pak bijvoorbeeld een 6/8 en breek het af totdat je
het in vieren kan tellen. Simplificeer voor jezelf het
ritme waardoor je de maat beter gaat voelen en veel
meer dingen kunt spelen. Daardoor gaan de dingen
die je speelt ritmisch enorm cool klinken. Je zult jezelf
verrassen. Dingen die altijd verschrikkelijk tricky
klonken blijken dan opeens vrij makkelijk te zijn’
Vrij makkelijk zijn de drumpartijen op het nieuwe
Everyday geenszins. Het hele Beauford-arsenaal komt
voorbij, al lijkt hij door het strenge productieformaat
dat topproducer Glen Ballard (Alanis Morissette,
Aerosmith, No Doubt) altijd aanhoudt, toch wat
minder ruimte te hebben gekregen. ‘In het verleden
verzon ik zelf de groove voor de songs. Dit keer
schreef Dave echter alle songs samen met Glen. En
Ballard houdt van afgeronde ideeén. Toen ze met
z'n tweeén klaar waren, bleken ook de ritmes van
de song vast te staan, althans dat dachten ze. Ik heb
daarna nog heel wat bijgevoegd. We zien de Dave
Matthews Band ook als een kind van ons vijven. Het
groeit langzaam op, maar het heeft nog niet eens het
puberstadium bereikt. Daar zijn we heel behoedzaam
mee. Toen ik een song voor het album Supernatural
van Santana inspeelde, vertelde Carlos hoe volwassen
hij ons al vond klinken. Dat is een mooi compli-

De spullen van Carter Beauford

Yamaha Recording Custom drums:
227x18” bassdrum

8” tom

10" tom

12”7 tom

14” tom

18" floortom
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Paiste snares en timbales:

7. 13"x5%.” Spirit of 2002 Bronze snare (door
Jeff Ocheltree)

8. 14" Signature Bronze Traditional timbaal
(door Jeff Ocheltree)

9. 13" Signature Bronze Traditional timbaal
(door Jeff Ocheltree)

Zildjian bekkens:

14" K crash

. 17" Z Oriental crash

. 20" Flat ride

. 20" Projection ride

13" hi-hat (Z Dyno Beat boven, K Top onder)
6" Zil bel

. Chinese Wedding Bell

. 18” K Medium Thin crash

10” A Custom splash
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ment maar er zijn momenten dat we zelf niet precies
weten waar ons gefrébel zal eindigen. We spelen in
stadions waar meer dan tachtigduizend mensen in
kunnen maar we presteren het om songs te spelen
die langer duren dan zeven minuten en voor een
ongeoefend oor klinken als één lange jamsessie.
Maar onze fans vinden het prachtig en ik natuur-
lijk ook. Wat een luxe om als drummer voor zoveel
mensen alles uit de kast te mogen halen’

Extra wapen

Wat opvalt aan Everyday is de enorm grote drum-
sound die klinkt alsof John Bonham himself van
bovenaf over de rug van Beauford meekijkt. ‘Die

17" K Medium crash
. 9”7 Oriental splash

8” A splash (boven) en 10” A splash (onder)
. 13” Z Projection hi-hat
. 20” china (boven) en 22" china (onder)
20” Crash of Doom
30" gong
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constatering is niet zo vreemd. Jeff Ocheltree, de
voormalige drumtechnicus van John Bonham, maakt
al mijn snaredrums. Op de song When the world
ends probeerde ik te klinken als Bonham en Jeff
Porcaro, maar dan tegelijk, ha, ha! Die trage groove
is compleet anders dan wat ik gewend ben. Gewoon
achterover leunen en ijzingwekkend traag die beu-
kende klappen slaan. Man, geweldig’

Ook zeer opvallend is Beauford’s enorme be-
drevenheid met het dubbele bassdrumpedaal. ‘Begin
jaren negentig zag ik Dennis Chambers spelen met
een dubbelpedaal. Ik werd compleet overdonderd.
Het was buitenaards. Daarna heeft studiegenoot
Billy Drummond mij verder geholpen met de be-
heersing ervan. Nu is het een geweldig extra wapen.

De hardware is van Yamaha, behalve het DW
dubbelpedaal, de stokken zijn van Pro-Mark,
de vellen zijn van Evans, de snarenmatjes zijn
van PureSound en de percussie-accessoires
zijn van LR
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Ik kan nu de paradiddles met mijn voeten spelen
terwijl ik mijn handen helemaal vrij heb. Dat is een
grote luxe. Daarnaast vergroot het de kracht en
dynamiek van je drumspel. Als ik nu met een enkel
pedaal zou moeten spelen, zou ik me erg eenzaam
voelen’

Nonsens

Even terugkomend op die kracht. Zo'n lijf is natuur-
lijk niet normaal voor een drummer of wel? “Trappen
lopen, steppen, gewichtheffen, goed op je voedsel
letten, niet roken, het is allemaal heel belangrijk
voor een drummer. Zelfs je nekspieren moeten in
conditie zijn, echt waar. Ik zie zoveel zwaar ademende
drummers aan het einde van de eerste set. Dat mag
natuurlijk niet. Het is ook erg belangrijk om achter

I inties Carter Beauford door Mark Eeft

je drumstel zo weinig mogelijk te bewegen. Tony
Williams lette daar heel erg op. Zorg ervoor dat je
kit goed staat opgesteld zodat je je bewegingen niet
hoeft te overdrijven. Veel rockdrummers overdrijven
het bewust om het visueel aantrekkelijk te maken,
maar als je uiteindelijk hoort wat ze spelen stelt het
maar weinig voor. Veel geluid, weinig wol.

‘Mensen als Art Blakey, Buddy Rich - als hij rustig
was - of Max Roach zag je bijna niet bewegen, maar
qua geluid en kracht zijn zij tientallen keren inten-
siever. Mijn bekkens staan hoog opgesteld maar
dat is puur om mijn bovenarmen, mijn schouders
en mijn nek te trainen. Ik moet die spieren voelen
als ik na een concert achter mijn drumstel vandaan
stap. Pas dan ben ik gelukkig’

Het maakt hem gelukkiger dan alle lof en alle
prijzen die hij de laatste jaren in Amerika mocht ont-

‘Mijn stijl is tot stand gekomen doordat ik vanaf
jonge leeftijd maten herverdeelde.’

vangen. ‘Dat ik op nummer één in de polls sta, hoor
ik van andere mensen. Ik ben immers zo bezig met
het spelen en de muziek dat dit soort vrij triviale
dingen voor mij niet belangrijk zijn. Evenals bij-
voorbeeld de verkoopcijfers van het nieuwe album,
of verhalen over hoe beroemd wij wel niet zijn. Waar
ik altijd aan denk - en dan bedoel ik écht altijd - is
Vinnie Colaiuta, Tony Williams, Dennis Chambers,
maar ook een bassist als Victor Bailey. Echt niet
alleen drummers dus. Zij zijn de grootsten en ik
wil uiteindelijk net zo worden als zij. Veel mensen
geven heel veel mooie muziek niet de waardering
die het verdient maar staren zich blind op tieten,
konten en koppies. En dat is ziek. Veel mooie muziek
wordt weggespoeld door nonsens. Muziek is Brahms,
Beethoven, John Coltrane, Dizzy Gillespie, that’s
music man! Ik krijg kippenvel als ik erover praat’ m

Als je inspiratie zoekt om popnummers eens anders dan anders (maar wel gesloten hi-hat. Ook durft hij af te wijken van de standaard twee en vier op
hip) in te vullen, is het tijd om naar Carter Beauford te luisteren. Zijn spel de snare en schrikt hij niet terug voor een vreemde maatsoort en spaarzaam
is altijd buitengewoon origineel en erg precies. Verder valt vooral het hi-hat- dubbel-bassdrumwerk.
gebruik op. Veel ‘gebroken’ patronen (geen doorlopende achtsten of zestien-
den), lineaire ritmiek, en een zeer exacte staccato tik op een vrij strak
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